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Villa Wintermans 

Naar aanleiding van de vierjaarlijkse Provinciale Prijs Beeldende Kunst, die Jef Geys eind 2008 kreeg 
uitgereikt ter bekroning van ‘een verdienstelijke carrière’, organiseren het Koninklijk Museum voor 
Schone Kunsten (KMSKA) en het M HKA in samenwerking met de Provincie Antwerpen in het 
KMSKA een tentoonstelling rond Jef Geys’ project Villa Wintermans. 

De tentoonstelling maakt het mogelijk het werk van de kunstenaar in een breder perspectief te plaat-
sen, weg van de clichés van de conceptuele kunst als een ‘gadget’ die bestaat uit welgekozen vond-
sten. Zo is alleen de tentoonstellingslocatie zelf al verrassend. Want toen Jef Geys in 1971 werd uit-
genodigd om in het KMSKA te exposeren, stelde hij voor om het museum op te blazen. Uit het feit 
dat hij nu wel instemt met deze tentoonstellingsplek, blijkt dat zijn voorstel destijds niet zo eenzijdig 
bekeken had moeten worden als tot nu gebeurd is.
Jef Geys is een kunstenaar die verbindingen aanreikt tussen kunst en het leven. Hij zoekt daarvoor 
onverwachte invalshoeken. In de periode dat hij Plastische Opvoeding gaf aan onder andere meisjes 
uit het beroepsonderwijs, ging hij dagelijks naar de bibliotheek en noteerde daar wat volgens hem  
typische ‘Vrouwenvragen’ waren. Die schreef hij dan in zijn klaslokaal op de grote rol bruin inpak-
papier en indien er vragen over kwamen besprak hij die in zijn lessen, die toen door de inspectie 
‘Positieve Esthetica’ gedoopt waren.
Zo gaat Jef Geys voortdurend heen en weer, tussen de intensiteit van het reële leven en de ruimte 
van dromen die zich zowel maatschappelijk als artistiek toont. Hij zet die ruimte nooit zelf uit maar 
raakt haar wel telkens aan. Zo kan men dan ook eerder het voorstel tot opblazen van het Museum 
voor Schone Kunsten zien, als een mogelijkheid tot bevrijding van het museum uit zijn kluisters, als 
een kans om het museum open te breken en deel te laten worden van de maatschappij. 
Omgekeerd echode die als een groot verhaal op bruin pakpapier, toen Jef Geys in de jaren 1960 de 
postorder tekencursus ‘ABC École de Paris’ doorliep. Of in de grandioze presentatie die hij deze 
zomer in het Belgisch paviljoen in de biënnale van Venetië maakte; daar liet hij in vier grootsteden 
telkens een persoon onkruid zoeken in de stedelijke omgeving, om dat vervolgens te laten onderzoe-
ken op de medicinale aspecten ervan. Deze stedelijke herbaria werden opgezet vanuit vragen over 
leven en dood, over verlangen en oorlog en daar zijdelings via tekeningen ook expliciet mee verwe-
ven. Het project in Venetie startte o.a. ook vanuit een analyse van het Militair Kamp in Leopoldsburg 
(Jef Geys’ geboortedorp) en maakt zich op voor een vervolg in de Verenigde Staten (Detroit) in 2010. 
Anders gezegd kan de kunst van Jef Geys gezien worden als een voortzetting, als het laten klinken 
van het een in het ander, waarbij ook het werk zelf geen eindpunt wil zijn.
 

In de huidige tentoonstelling wordt een van de meest complexe projecten die Jef Geys ooit opzet-
te publiek ontvouwd naar zijn lokale context toe. Toen Jef Geys in 1991 werd uitgenodigd om de 
Vlaamse deelname te verzorgen van de biënnale van São Paulo, zette hij een uitgebreid netwerk 
van referenties op waarin modernistische architectuur (weergegeven in maquettes), de herkennings-
tekens van gevangenen in de Duitse concentratiekampen van WOII en de voetbalwereld met zijn 
kleuren, stadions en trofeeën, aan elkaar werden gerelateerd. De voornaamste acties van het project 
verankerden zich echter daarbuiten. Aan de ene kant was er in Balen - woonplaats van Jef Geys - de 
villa van de zoons van de sigarenfabrikant Wintermans, de enige modernistische referentie in het 
dorp. Aan de andere kant waren er de favela’s, de krottenwijken van São Paulo. Daar investeerde 
Jef Geys zijn energie en die van de Vlaamse Gemeenschap. Hij maakte er een replica op betreedbare 
grootte van Villa Wintermans en stelde die ter beschikking van de omwonenden. In de drukte van de 
kunstscène van de biënnale werd deze centrale inzet amper opgemerkt, maar hij ging wel zijn gang 
en wordt nu opnieuw zichtbaar gemaakt door een film van Inge Godelaine uit 2006.
Zij gaat op zoek naar wat er is gebeurd met die echo van de Balense villa in São Paulo. 
Op het platform van zijn tentoonstelling voor de Provinciale Prijs Beeldende Kunst stelt Jef Geys haar 
bijdrage centraal. Zij interpreteert zijn werk en die interpretatie neemt hij er dan weer in op, om te 
beginnen door de publicatie die hem in het kader van de Provinciale Prijs toekomt, er helemaal aan 
te wijden. Het boek wordt een afbeelding van de film met een ‘beeld’ voor elke vertaalde uitspraak.
Inge Godelaine ging nog verder en vroeg haar leerlingen aan de Stedelijke Academie van Geel ma-
quettes te maken. Villa Wintermans echoot daardoor niet enkel in de historiek van zijn replica in 
São Paulo, maar de oorspronkelijke architectenmaquette ervan wordt ook vergezeld door foto’s van 
deze maquettes van studenten en door maquettes van Jef Geys. Villa Wintermans - een belichaming 
van de moderniteit - wordt zo ontkend als (af) object en benaderd als een kans om handelend te 
denken.

Bart De Baere        



Toen Jef Geys in 1958, meer dan een halve eeuw geleden, de inventaris van zijn werk startte, kon het 
nog gebeuren dat mensen, telkens het woord “Kempen” viel, eens meewarig lachten, om vervolgens 
de Kempenaars met het eeuwige middeleeuwerschap te decoreren. Volgens het cliché toen werd de 
zanderige omgeving van de Antwerpse Kempen dan ook uitsluitend bewoond door koppige hei-
kneuters, en niet voor niets ontleent het gebied zijn naam aan het Latijnse campus: veld.

Het besef dat er in die Kempische velden ook cultuur groeit en bloeit, dat heeft Jef Geys, en met hem 
kompanen als Walter van den Broeck, moeten bevechten. Hedendaagse kunst – zoals het heden-
daagse leven zelf – leek ooit niet overal te kunnen. De emancipatie van Vlaanderen gebeurde niet 
alleen tegen een macht van boven- of buitenaf, ze moest ook intern gebeuren. En het is ook vandaag 
nog een niet aflatende bekommernis om haar steeds weer te hernieuwen tegen de zelfgenoegzaam-
heid van de betweters in. Dat bewees Jef Geys en dat stelt hij nu verder aan de orde vanop zijn 
Kempische velden. Al meer dan 50 jaar werkt hij in Balen aan zijn imposante oeuvre, dat ondermeer 
foto’s, sculpturen, installaties, schilderijen en bewegend beeld bevat. Eerder dit jaar nog was hij de 
Belgische vertegenwoordiger op de Biënnale van Venetië, één van de belangrijkste kunstmanifesta-
ties ter wereld, en in de internationale kunstenwereld wordt hij door velen gewaardeerd en gepre-
zen. Zonder enige twijfel is Jef Geys een kunstenaar die niet de stroom volgt maar wel vorm geeft 
aan zijn eigen visie en aan zijn eigen ideeën.

Als provinciebestuur willen we met de Provinciale Prijs Beeldende Kunst 2008, en met de tentoon-
stelling ‘Villa Wintermans’, graag hulde brengen aan Jef Geys en diens artistieke loopbaan. Ook in de 
provinciale kunstcollectie, die een verantwoord beeld tracht te geven van de kunstproductie in onze 
provincie, kon hij niet ontbreken. Een tiental jaar geleden werd deze collectie dan ook aangevuld 
met vijf ‘Koeienpaspoorten’ van Jef Geys, die tentoongesteld worden in het provinciehuis. Het is 
alleszins positief dat er dankzij iemand als Jef Geys bewezen wordt dat de kunsten in onze provin-
cie ook buiten de stadspoorten van Antwerpen floreren: uiteraard wordt er in Antwerpen heel wat 
waardevols geproduceerd, maar het is onze taak om ook stimulansen te geven aan getalenteerde 
kunstenaars in de rest van onze provincie, zodat ook zij hun kwaliteiten kunnen exploreren. Ik hoop 
dan ook dat onze inspanningen, hoe bescheiden ze dan misschien wel mogen zijn, ook door de kun-
stenaars zelf gewaardeerd worden.

Zoals de meeste Kempenaars voel ik mij op de één of andere manier verknocht aan mijn streek en 
aan de mensen die er wonen, en diegenen die me kennen weten dat de Kempen een streek is die me 
na aan het hart ligt. Dat Jef Geys vanuit diezelfde Kempen erin slaagt internationale erkenning te 
verwerven, maar vooral, dat hij dat alles met zijn kenmerkende eigenzinnigheid doet en hij steevast 
zijn visie volgt, vind ik fantastisch. En dat Jef Geys daarenboven bewijst dat kunst je iets kan laten 
zien dat je nog nooit eerder hebt gezien, mag je zelf ontdekken, in dit boek, in de tentoonstelling.

Ludo Helsen
Gedeputeerde voor cultuur



Villa Wintermans. In feite bestaan er drie villa’s Wintermans. Er is de eigen-
lijke villa, ontworpen en gebouwd door de gebroeders Wintermans in 1983 in 
de parktuin van het ouderlijke kasteel van de sigarenfabrikant in Balen. Er is 
de Villa Wintermans, die Geys onder de vorm van een levensgrote, geschema-
tiseerde maquette liet bouwen in de favela van São Paulo, naar aanleiding van 
de Kunstbiënnale aldaar in 1991. Een maquette die letterlijk als kapstok, als 
een structuur, gebruikt werd om er een klaslokaal van te maken. En zo er is nu, 
anno 2009, een derde Villa Wintermans, in de hoedanigheid van een tentoon-
stelling, een film en boek, waarin de kinderen, 18 jaar later en dus volwassen, 
hun verhaal doen omtrent de impact van die tweede villa in de hoedanigheid 
van tot noodschool omgebouwde maquette, op hun persoonlijk leven.
Drie etappes. Drie realiteiten, maar één verhaal, waarin kunst en architectuur 
in elkaar verglijden en mekaar wederzijds, kritisch bevragen en bevruchten.
Villa Wintermans, als een concept dat plaats en tijd overstijgt, typeert de ma-
nier van werken van Jef Geys, die van meet af aan als kunstenaar de vernieu-
wing zocht. Geen vernieuwing om de vernieuwing, maar om de beeldslijtage 
van de kunst –en en passant ook de beeldslijtage van de architectuur- tegen 
te gaan. De nuttigheidswaarde van architectuur greep hij daarbij aan als een 
dankbaar vehikel -of is het een excuus?- om een brug te slaan tussen dage-
lijkse banaliteit en het nadenken over vorm. Zodoende om de kunst terug in 
de wereld te plaatsen, waar ze in wezen thuishoort.
De Villa Wintermans in Balen heeft niet dezelfde icoonwaarde als andere ge-
bouwen, zoals onder meer het Casa del Fascio in Como (1932) van architect 
Giuseppe Terragni; de Villa M (1989) van architect Stéphane Beel in Zedelgem 
bij Brugge of het Möller Haus (1928) van architect Adolf Loos, waarvan Geys 
maquettes op kleine schaal liet maken voor São Paulo. Maar de Villa Winter-
mans staat simpelweg in Balen,  het dorp waar Geys zelf woont en werkt en 
waar hij in 1977 eigenhandig een huis met recuperatiematerialen bouwde.
Dat huis is op zich geen kunstwerk. Eigenlijk is het niet de vraag of Geys nu 
kunst maakt of architectuur, een tentoonstelling of gewoon een opstelling van 
didactisch materiaal.
Toen hij in zijn prille zoektocht naar de brug tussen banaliteit en nadenken 
over vormen, een Kleurboek voor volwassenen (1963-65) bedacht, was ‘het 
huis’ toen al één van de zeven thema’s. In 1981 liet hij op de Vlaamse Televisie 
verstaan dat na jarenlang allerlei uiteenlopende projecten te hebben onder-
nomen, hij in 1965 voor zichzelf de rekening maakte: “wat had hij tot dan 
toe gerealiseerd als kunstenaar? Wie is zijn publiek? In welke richting wil hij 
evolueren? Het resultaat van die denkoefening was dat fameuze kleurboek 
voor volwassenen, met thema’s als “het staatsapparaat”, “het lichaam” én 
“het huis”.
Het huis weliswaar in zijn diverse gedaantes en verschijningsvormen. Meer 
zelfs het huis, de tent, de iglo, de caravan, de châlet, de mobilhome,... als plaat-
sen waarvan men zegt: “ik ga naar huis”. Die aandacht voor het huis, niet zo-
zeer als gebouw, maar als plaats, als plek van bestaan, als “leefwereld”, toont 
aan hoe Geys verder kijkt dan vormen en objecten, maar zoekt naar ervarin-
gen, bewustwordingsprocessen die kunst en architectuur kunnen genereren.
Voor Geys belichaamt de Villa Wintermans, de aanwezigheid, of de intrede 
van laat-modernistische, hedendaagse architectuur in zijn dorp. De villa stelt 
ook de tegenstelling architectuur versus bouwen op scherp.
Zonder expliciet te willen zijn, traceert Geys vanuit de anekdotiek van zijn 
eigen leefwereld de breuklijnen van de (hedendaagse) architectuur waar de 
abstracte, modernistische ‘Formwille’, tegenover de elementaire ‘Bauwille’ 
van de zelfbouwer staat.
En dan beslist Geys om voor de Biënnale van São Paulo, naast een reeks kleine 
maquettes van modernistische icoongebouwen, één levensgrote maquette te 
laten optrekken ergens in de sloppenwijken van São Paulo. Geys onttrekt zich 
aan het gesloten circuit van tentoonstellingsgebouwen en museale ruimtes 
van de Biënnale, en zoekt de stad op, een plaats en plek waar wordt geleefd.
Geys ‘schenkt’ een maquette, een skelet van balken, aan de gemeenschap die 
ze naar eigen goeddunken mag gebruiken en inrichten. Het wordt een school-
lokaal. En zo verknoopt alweer moeiteloos een stuk van Geys’ biografie, na-
melijk die van pedagoog-leraar plastische opvoeding, met een tentoonstel-
lingsproject dat voorbij tentoonstellen kijkt, en in plaats van iets ‘tentoon’, iets 
‘da stelt’. Wat op het eerste gezicht misschien een loze echo lijkt van een bur-
gerlijke dorpsvilla, blijkt een structuur te kunnen worden die een pregnante 
rol speelt in het sociale leven van een verarmde gemeenschap.
Die sociale reflex als onderbouw van bezig zijn met kunst en architectuur, 
verknoopt opnieuw met een andere epoque uit de biografie van Geys als kun-
stenaar.

In 1959, pas van de academie, ondekte hij Brecht. “Brecht wijst me de weg 
naar de jaren ’20 in Rusland, de dood van Tarelkin, Meyerhold,... (...) Eén van 
de figuren uit die heroïsche Russische strijdjaren die mij het meest aanspra-
ken was Nikolaï Ladovsky, die begin jaren ’20 in Moskou lesgaf aan de school 
Vhutemas/Vhutein. Hij was voorstander van de synthese tussen schilderijen, 
sculpturen en architectuur, en hij gebruikte psychoanalytische methoden om 
architectuurruimtes te creëren.’ 
Synthese: een sleutel in het werk van Geys. Theater, Brecht, Russische avant-
garde, school, psychologie en –analyse: onderwerpen en thema’s die dwingen 
om te kijken voorbij de kunst en de architectuur..  Dit alles kenmerkt Geys’ 
werk en ‘verhaal’ waarin hij zijn eigen biografie als student/leraar/kunste-
naar koppelt aan inzichten over kunst, over het ontstaan en de betekenis van 
vormen. In de jaren 1960 had Geys trouwens een bijzondere interesse voor 
“vorm” en wat die “vorm” anders deed lijken: camouflage, mimicry, het ver-
borgene, wat men dacht te zien...
Maar fundamenteel in het verhaal over het project dat Geys ontwikkelde voor 
de Biënnale van São Paulo, is de actualisering van Nikolaï Ladovsky’s streven 
naar een synthese tussen schilder-, beeldhouwkunst en architectuur. Ladovs-
ky was niet de zoveelste kunstenaar-architect die streefde naar het ultieme 
Gesamtkunstwerk, maar het was hem als architect vooral te doen om ruimtes 
te creëren op een rationele manier en daarbij ging hij zo ver om de perceptie 
van de gebruikers te manipuleren met psychoanalytische methodes. Geys is 
in zekere zin ook geïnteresseerd om kunst, architectuur en schilderkunst uit 
hun categorieën te doen breken. Niet voor niets koos hij als student de rich-
ting ‘publiciteitstekenen’ omdat het voor hem in de jaren 1950 de beste manier 
leek om de beeldende kunst te vernieuwen. Maar hij neemt geen genoegen 
met Ladovsky’s rationele synthese van architectuur, schilder- en beeldhouw-
kunst en integreert daar bovenop het sociale, met andere woorden, het leven 
zelf in de kunst. 
Dat sociale aspect komt voluit tot uiting in de derde versie van Villa Winter-
mans, anno 2009. Op deze gelijknamige tentoonstelling, staat de film van  Inge 
Godelaine centraal, die op eigen initiatief naar São Paulo trok om zo’n 18 jaar 
na datum, de kinderen – die intussen volwassen waren te interviewen over 
hun ervaring met het geschonken bouw- en kunstwerk van Jef Geys tijdens de 
Biënnale van 1991. De film nam Geys te baat om er een boek uit te distilleren. 
Waardoor hij ruimte en tijd nog verder verknoopte. De school en de structuur 
van de Wintermans Villa in São Paulo mogen dan wel verdwenen zijn, gerecu-
pereerd in sloppenhuizen of verbrand of weggerot; tegen dit verdwijnen van 
het ‘kunst-werk’ in, en tezelfdertijd weerbarstig tegen de beeldslijtage van de 
hedendaagse mediakunst in, plaats Geys de duur van een  ‘verstild’ boek, een 
boek dat fotografisch elke sequens van de film toont met wisselende onderti-
teling, waardoor dit boek een beeldend leesboek wordt.
Het lijkt wel alsof Geys hiermee de falende eeuwigheidsdrang van de archi-
tectuur te snel af is, door de impact en de betekenis van de architectuur, en het 
sociale gebeuren dat zich afspeelt in de architectuur, te archiveren en reporta-
gegewijs levendig te houden.
De bekommernis van de gemeente Balen om het archief/oeuvre dat Geys 
sinds het begin van zijn carrière heeft verzameld en opgebouwd onderdak 
te bieden is een nieuw, interessant gegeven. Het levend Jef Geys archief/mu-
seum zou, naar analogie met het model van de ‘sociale condensator’ van de  
Russische avant-gardist Ladovsky,  een herdefinitie kunnen aandragen van 
een hedendaags centrum voor kunst.
Recuperatie, recycling, culturele duurzaamheid maakten, nog voor de mode 
en de noodzaak van vandaag, altijd al een geïntegreerd onderdeel uit van 
Geys’ oeuvre.  Zoals de Villa Wintermans de gelaagde betekenis van architec-
tuur, kunst, individu, maatschappij  blootlegt -in vele gedaanten en vormen 
tegen de beeldslijtage in- zo ligt in Balen de nucleus klaar om voorbij de pseu-
do’s in de architectuur en de kunst, een huis te maken, waar met de kunst het 
leven zelf centraal staat.

Koen Van Synghel

Voorbij Villa Wintermans 
Ofte voorbij de kunst en de architectuur



Jury Provinciale Prijs Beeldende Kunst 2008
Gedeputeerde Ludo Helsen (voorzitter) - Anita Evenepoel  - Pool Andries - Marc Ruyters - Koen Van Synghel - Koen Leemans

Juryverantwoording - Provinciale Prijs Beeldende Kunst 2008
Volgend jaar vertegenwoordigt Jef Geys (°1934) België op de internationale Biënnale van de beeldende Kunst in Venetië. 
In 2007 kreeg hij nog in het Institut d’art contemporain van Villeurbanne een eerste retrospectieve tentoonstelling in Frankrijk. 
Die tentoonstelling kwam er op basis van Geys’ consistent oeuvre dat hij al sinds de jaren zestig ontwikkelt als een evolutief 
project1 . 
Verschillende aspecten, belangrijk voor zowel de maatschappij als voor de praxis van de hedendaagse kunst, komen daarin 
samen: pedagogische activiteiten, een conceptuele attitude en plastische experimenten.
Door een gezonde achterdocht ten aanzien van de kunstmarkt en zijn activisme tegen de gescleroseerde museumpraktijk eind 
jaren zestig, nam Geys van meet af aan een ongrijpbare plaats in in de wereld van de hedendaagse kunst.
Dit resulteerde in een complex oeuvre waarin beeld, taal, politiek, sociaal engagement, cultuur,... gestalte krijgen in diverse 
kunstvormen als pamfletten, films, levensgrote architectuurmodellen,  het Kempens Informatieblad, collages, handgetekende 
bijsluiters,... 
Geys verdient de Carrière prijs voor Beeldende Kunst van de Provincie Antwerpen omdat zijn oeuvre enerzijds groeide vanuit 
een lokaal engagement  maar anderzijds getuigt van een universele visie en een openheid voor de wereld.  Die lokale veranke-
ring spreekt onder meer uit de pedagogische projecten met schoolkinderen in zijn Kempense dorp Balen. Internationaal geniet 
zijn werk aandacht en respect omdat zijn kunst met een zelfrelativerende subversie de fundamenten van de beeldende kunst 
blijvend in vraag stelt.

Koen Van Synghel
December 2008

1 “Geys conduit toute son oeuvre comme un vaste projet évolutif qui conjugue attitude conceptuelle, activité pédagogique et 
expérimentations plastiques. Son travail a la particularité de se construire sur un héritage moderniste - notamment celui du 
Bauhaus - tout en développant le goût de l’artiste pour la dimension ordinaire du réel. Ainsi, à l’encontre d’une forme et d’un 
langage hégémoniques, Jef Geys invente une forme de conceptualisme débridé, proliférant.” Uit de tentoonstellingsgids van 
L’ Institut d’art contemporain van Villeurbanne





Volkerentuin – Riem – Lommel - kleurboek                       
Het heeft te maken met de eerste jaren in de Academie van Antwerpen: ik zit in de klas van Piet Serneels en een 
van de oefeningen is een koffiepot herleiden tot zijn meest eenvoudige geometrische vorm: ik had als hoofdop-
leiding ‘publiciteit’ genomen omdat dat de meest ‘moderne’ richting was in 1956-1957.
Mijn eerste constructies hadden een binnen- en buitenkant: buiten een rechthoekige kast met geometrische 
motieven in basiskleuren en bij het openen van de ‘doos’ was er een wereld van speelgoed  en Märkling-
treintjes die dicht bij een ‘echte voorstelling van het leven’ stond. De wereld was een ‘object’ voor mij waar ik 
bijvoorbeeld in mijn kleurboek voor volwassenen (1964) een landkaart toonde met als grote vraag: “Wat doet 
Engeland daar onder Vietnam? Wat zijn grenzen? En wie bepaalt die? Hoe ziet dat land er uit als ik hetzelfde 
aantal vierkante kilometer van Frankrijk herleid tot hetzelfde aantal vierkante kilometers van Spanje? Twee 
grote geometrische dozen, even groot, andere inhoud. (zie verder : camouflage New York) Ik heb dat project 
trachten uit te voeren in Riem (München) en later in Lommel: beide zonder gevolg.

Helicopterarchitectuur
Alsof ze God of iets anders zijn, stijgen ze boven ons uit, gaan ze hoog genoeg om alleen nog wat vage kleu-
ren en amorfe vormen te zien en maken driftig schetsen die ze later hopen op te hangen in een kunstzinnige 
omgeving.
De mensen worden mieren, de kavels grote lappen en ze kunnen beginnen de taart te verdelen. Het gezelschap 
van projectontwikkelaars en mensen die belust zijn op promotie en geld spelen op die veilige hoogte een duis-
ter spelletje namaakmonopoly, volgens regels die ze ter plaatse uitvinden. Wijken, gemeenschappen en ganse 
volksstammen worden doormidden geknipt en naar het hen goed uitkomt in een ander patroon geplakt.
Ik weet dat er moed of jonge onschuld nodig is om dan, zoals Calder, zijn wonderbaar juist en eenvoudig circus 
te maken of, zoals Kai: een lege chipsdoos om te vormen tot een huis voor hem en zijn vriend: een hond.

Jef Geys
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